- Sa ggr jeg sadan her, naermest...

Et kropsfaenomenologisk blik pa en leg med kamera
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Det var en forarsdag. Solen stod klart ned over den stgvede plads.
Stemningen var hektisk, papkasser med udklaedningsting og tasker med
videokameraer blev slaebt frem. Snakken gik livligt mellem de fem bgrn,
mens forklaedninger blev afprgvet, og ideer til en god historie tog form. Vi
befandt os pa en skrotplads for gamle togvogne og lokomotiver. Bgrnene
brugte denne og en del flere dage til at filme deres video Den gale
professor. Kameraet blev under det skarpe lys i maj maned et
omdrejningspunkt, en med- og modspiller, et spejl, et vdben og meget
andet i de lege, som bgrnene udfoldede sammen - og sammen med
kameraet.

Det er min hensigt med denne artikel at skitsere en forbindelseslinie
mellem fotografi og video. Dernaest vil jeg fokusere p@ nogle ganske fa
sekunder af bgrnenes videooptagelser. Det kan fejlagtigt virke som et
flygtigt blik. Der er dog tale om et opmaerksomt forsgg pa at naerme sig og
beskrive et eksempel pd den dynamik, der kan udfolde sig omkring et
kamera. Samspil, hvor agerende kroppe, sansninger, rum, fantasier

veksler og virker i dannelsen af leg og fortzellinger. (Note 1)




Foran et grat stykke stof

Inden afgangen til skrotpladsen fotograferede bgrnene deres hovedperson,
den gale professor, sammen med en af hans forfglgere, en narkohaj ifgrt
hjelm og laederjakke.

Drengene poserer foran et stort stykke stof. De skaber en situation,
fryser et billede, et still fra et bevaegeligt kropsligt forlgb; et holdup med
pistol og fremstrakt knytnaeve. Drengene ser hen til kameraet, idet de
smiler og griner. Det virker som om, de to drenge, der bliver fotograferet,
har en lige sa preecis forestilling om, hvad der skal faestnes pa filmen, som
fotografen. I dette tilfaelde en anden dreng med et polaroidkamera;
iscenesaettelsen er et feelles projekt med en vifte af billederfaringer som
grundlag.

Da jeg forhgrte mig om dette kryds af betydninger, oplyste de unge
filmmagere, at Jokeren (Batman) og Hannibal the Cannibal (Ondskabens
@je) dannede baggrundsfigurer for den gale professor. Jeg naermede mig
hermed en tilgang til bgrnenes lege- og fortaellekultur, hvor bgrn i deres
leg omseetter eller kultiverer indtryk og oplevelser fra medier og film.
(Note 2)

Fotografiet rummer et vigtigt aspekt mere. Iscenesaettelse, hvor den
gale professor og narkohandleren henvender sig sa tydeligt og direkte
med deres blikke til fotografen, peger pa et meget alment samspil i en

fotografisk optagelse:

Iszer ét forhold skjuler fotografiet: nemlig det, at der engang har stdet en
fotograf pa et bestemt sted, pa et bestemt tidspunkt, foran et bestemt
motiv. Denne tilstedevaerelse afbilder fotografiet kun inddirekte, og som
regel overses den. I stedet tror vi (at vi ser) tingene selv. (Bertelsen,
1994)

Der er saledes ikke blot tale om et imaginaert og intertekstuelt rum i

fotograferingen, hvori der indgar forskellige, maske ret Igsrevne
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betydninger og tegnstgrrelser. Vi har ogsa at ggre med et fysisk rum, som

o
narmest udmales mellem parterne:

Der findes et ofte overset rumligt og kropsligt aspekt ved fotografiet, som
overskrider greensen mellem det automatiske og det menneskeskabte.
Dette arbejde udggres af fotografen, der med sin krop og sit kamera
bevaeger sig hen foran motivet, cirkler omkring det, indgar en slags

alliance med det. (Bertelsen, 1998)

@jeblikkene op til eksponeringen af fotografiet af den gale professor og
hans forfglger bgd pa livlige forberedelser og ageren med apparat,
udklzedninger og bagteeppe. Det synes som om, drengene oplevede en
frined i det at udspille de muligheder, det kan give, at parterne ved, at de
pavirker hinanden, og at tilstedevaerelse og gensidig medleven er en del af

fotografering og fotografi.

Spejlinger

Jeg vil nu inddrager en kropsfaanomenologisk synsvinkel repraesenteret
ved Maurice Merleau-Ponty. I hans forstaelse er subjektet og verden i
fundamental forbindelse med hinanden. Merleau-Ponty bergrer kun perifert
fotografiet i artiklen "Maleren og filosoffen", men han forholder sig til

spejle:

Spejlet fremkommer, fordi jeg er seende-synlig, fordi der er en
refleksivitet i det sanselige. Spejlet overfgrer og fordobler det. (...) Fra nu
af kan mit legeme indeholde dele taget fra andres legemer, ligesom min
substans gar over i dem. Mennesket er et spejl for mennesket. (Merleau-
Ponty, 1984)

Jeg forstdr Merleau-Pontys noget forblgffende iagttagelse sdledes, at et
spejlbillede pavirker et menneske direkte og kropsligt. Vi bliver pavirket

kropsligt af at se en handling eller en kropsstilling i et spejl - bade nar det
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geelder vores eget spejlbillede, og nar vi ser andre i spejlet. Vi iagttager
ikke kun neutralt, men oplevelsen rammer os direkte i en kropslig
oplevelse.

I denne henseende rummer spejlet og fotografiet velsagtens steerke
feellestraek. N&r jeg betragter fotografiet af den gale professor og hans
angriber vil jeg, ifglge Merleau-Ponty, blive pavirket af f.eks. drengenes
brede, men ogsa lidt kantede smil. Jeg fornemmer maske tillige den
anstrengelse, drengene viser for at holde den skave balance i opstillingen.
Jeg vil maske uvilkarligt maerke drengenes smil og anstrengelse pa min
egen krop. Min reaktion er maske et smil, der afspejler drengenes smil.
Derved reagerer jeg ogsa pa den iscenesattelse og det fotografi, drengene
har skabt.

Sadanne mekanismer kan selvfglgelig udfolde sig uden spejlets eller
fotografiets mellemkomst, blot ved at vi ser hinanden an. Imidlertid virker
det rigtigt, at en forstaerkende effekt indtraeder foran et spejl - eller et

kamera:

Gaden er netop, at mit legeme pa én og samme tid er seende og set.
(Merleau-Ponty, 1984)

Lob med kamera

Min skitse vil nu omfatte en lidt stgrre gruppe af bgrn, der er i intens
bevaegelse, og som inddrager to videokameraer, et fiktions- og et
dokumentationskamera. Det vil bl.a. sige, at udtrykket nu omfatter bade
lyd og bevaegelige billeder.

Afsnittet bestar af flere niveauer eller rettere flere perspektiver pa
ganske identiske forlgb. Jeg har nedskrevet, hvad der sker pa
videobillederne, ganske opmarksomt og nggternt, i semiotisk forstand en
denotativ analyse med et fokus pa, hvad bgrnene ggr med deres kroppe.
Dertil er denne artikel forsynet med videostills og taleudskrift. Og endelig

forsgger jeg at udrede en karakteristik for sddanne medielege.
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Tre drenge Igber pa en grusplads. En pige med lyst har og lys jakke
lgber bagefter. Kameraet er i bevaegelse i samme retning som bgrnene.
Det filmer skrat fra siden. I baggrunden ser jeg skrot, en bunke hjul og
resterne af en togvogn. Pladsen ser bar ud, den bestar af opkgrt jord eller
grus. Bgrnene lgber ret langsomt efter hinanden. Den forreste dreng beerer
kittel og en klovneparyk med steerkt rgdligt har. Drengen holder en

tgrrehjelm i handen.

Drengen i kittel kravler under en kaede, der haenger udspandt mellem to
gitterlager. En dreng med solbriller skraever derefter over med lange,
lgftede ben. Dernaest kommer drengen med militeerhjelm og skindjakke.
Han kravler under. En lysharet pige i Falck-jakke Igber langsomt frem, hun
tripper pa stedet og venter. Hun nar frem til keeden og springer over,
stadig i langsomt Igb. Pigen holder en skyder mellem haenderne. Kameraet
befinder sig foran bgrnene. Bgrnene passerer kaaden og hegnet, lgber frem
mod kameraet til venstre i billedfeltet.

(Videoen om videoen Den gale professor. I alt 20 sekunder)

Falck-redderen, der i gvrigt er den yngste deltager og pige, er samtidig en
saerdeles tvetydig personage. Tidligere i videoen har publikum faet at vide,
at hun er hemmelig agent i statens tjeneste og samtidig er en lusket
narkohaj. Vi ved ikke, hvem hun holder med - eller hvem, vi skal holde
med i det hele taget. Alle slds mod alle, ingen er til at stole pa, intet er,
som det ser ud til at veere.

Bgrnene udgver en form for Igb, der sker langsomt, men som
samtidig ligner en haesbleesende, dramatisk jagt. Bgrnene laver altsa et
"langsomt hurtiglgb", fordi de pa realplanet ved, at det er ngdvendigt af
hensyn til kameramandens arbejde. Kameraet skal kunne fglge med, den,
der baerer det, bevaeger sig baglans hen over den knoldede plads. En
vellykket optagelse er et spgrgsmal om samarbejde, bade med hensyn til

idé og kropslig ageren.
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Kameraet medvirkede saledes til en forankring af realplanet i legen.
Det, at et kamera var med i legen, rejste tillige hurtigt spgrgsmalet: "Hvor
skal tingene ske?" og "Hvornar starter vi?", og det funderede sdledes
udfoldelserne.

Kameraet havde et begraenset billedudsnit. Da det var hdndholdt,
kunne det imidlertid hurtigt drejes i alle retninger og fulgte derved centrale
dele af handlingen. Og dog var det karakteristisk, at der kunne udspille sig
flere samtidige initiativer i legen; nogle af dem kunne ses i kameraets
sggerfelt. Det, der skete uden for billedudsnittet, var ogsa vigtige bidrag til
udviklingen af fortaellingen; den blev skabt og sat i form i en helhed.

Under videooptagelserne blev omradet for legen stedse udvidet.
Bgrnene bevaagede sig hen over skrotpladsen, og kameraet optog
handlingsforigbet kontinuerligt. Det vil sige, at begivenhederne blev
optaget i den raekkefglge, som de skulle have i den faerdige film - til
stadighed med afsaet i de muligheder og den modstand stedet gav.

Bgrnenes opmaerksomhed blev pa samme tid rettet indefter, mod
gruppens og dens udvikling af historien sammen med kameraet - og
samtidig blev energien rettet udefter mod skrotpladsens saeregne geografi.

Merleau-Ponty belyser en sddan bevaegelse:

Det er et rum, der males ud fra mig som nulpunkt for rumligheden. Jeg ser
ikke rummet udefra som en ydre skal, men jeg oplever det indefra, og jeg
omsluttes af det. Alt i alt er verden ikke foran mig, men omkring mig.
(Mearleau-Ponty, 1984)

Ageren i taette rum

Jeg har nu preesenteret to forskellige optagelsessituationer. Opstillingen
sammen med det grd stykke stof og polaroidkameraet og Igbet med
videokamera hen over skrotpladsen. Det er min opfattelse, at der trods de
vaesensforskellige optagesituationer og resultater er tale om saerlige og

feelles karakteristika i de rum-kropslige etableringer omkring kameraerne.
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Jagten pa den gale professor naermer sig nu et klimaks, og videokameraet

medvirker stadig:

Kameraet bevaeger sig sammen med bgrnene, det drejer og bevaeger sig
lidt bagud. Bgrnenes hoveder og arme fylder videobilledet. Drengen, der
beerer kittel og klovneparyk, vender sig i lsbet mod drengen med solbriller.
Drengen med solbriller slar ud med en overdreven armbevaegelse. Jeg ser
en serie naerbilleder. Haender, der krydser hinanden, griber fat, skubber.

Bgrnene er i bevaegelse og kameraet er i bevaegelse.

Pige med lyst har og Falck-jakke springer frem mod en dreng, der har
hjelm pa. Hun drejer sig i en bue mod drengen med hjelm og skubber ham
afsted med skyderen forrest. Billedfeltet udvider sig, sa jeg kan se alle fire
bagrn. Drengene stiller sig i en raekke med ryggen mod en togvogn, de
holder haenderne bag hovederne. Pigen star i siden af billedet, hun vender
sig mod raekken af drenge. Hun peger, Igfter en finger samtidig med, at
hun peger med legetgjsskyderen.

(Videoen om videoen Den gale professor. I alt 15 sekunder)

Kameraet var handholdt, og kameramanden havde saledes mulighed for at
befinde sig inde midt i handlingens centrum. Markerede spark og slag og
handtering af skydere mv. er vigtige elementer i mange drenges
legekulturelle bagage, og videokameraets tilstedeveerelse inviterede til, at
sadanne filmiske virkemidler indgik og blev synliggjort. Videokameraet
blev neermest sat i kredslgb mellem bgrnenes kroppe i cirkulerende
bevaegelsesmgnstre, og barnenes leg med kameraet er analog til en af

Merleau-Pontys iagttagelser:

Da mit legeme er synligt og bevaegeligt, er det blandt tingenes tal. Det er
et af dem; det er vaevet ind i tingene i verden, og det haenger sammen
med sig selv som en ting. Men da legemet ser og bevaeger sig, fastholder

det tingene som i en cirkelbane omkring sig. (Merleau-Ponty, 1984)
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Kameraet var en del af den kropslige udfoldelse, da det var hdndholdt -
det vil sige, at fotografens lgbende, hoppende og sansende krop var
"stativ" for kameraet under optagelsen. Kameraet virkede ikke blot som et
gje, der sa - det var et gje, der sa som en del af en bevaegelig krop.
Mearleau-Pontys udsagn om "refleksivitet i det sanselige. Spejlet overfgrer
og fordobler" synes i h@gj grad at veere gaeldende her.

Kameraet var i direkte vekselvirkning med bgrnenes ageren, og det
indgik saledes som en slags medaktgr i videooptagelserne og havde ofte
en forsteerkende effekt pa@ bestraebelserne: bgrnene optradte bade i
forhold til hinanden og i forhold til kameraet. Videokameraet bidrog
saledes til en accentuering af fiktionsplanet.

Optagelserne til videoen Den gale professor baserede sig pa en art
drejebog, ikke skrevet pa papir, men som en foranderlig drengekulturens
drejebog. Det seerlige var, at bgrnene i denne leg havde et videokamera i
haenderne. Vi voksne deltog engageret og forsggte pa samme tid at veere
neervarende og at give frirum, men vi formidlede ikke meget om
kamerateknik og forteelling i levende billeder. Grundlaget var skabt, da
bagrnene allerede kendte en del til filmiske virkemidler fra medier og fra de
lege, de havde udfoldet gennem mange ar som naboer og

legekammerater.

Instruktion: indlevelse og distance

I artiklens sidste eksempel indgé’lr to kameraer; et kamera, der
dokumenterer tilblivelsesprocesserne bag videoen Den gale professor.
Dertil et kamera, som optager fiktionsbillederne. Vi laeser fgrst, hvad der
udfolder sig pa det dokumentariske niveau. Talen indgar i denne tekstdel
kun i korte uddrag. (Note 3)

En stor dreng, der holder et videokamera, siger: - Du Igber rundt. Han
fgrer handen frem og tilbage, peger. Han henvender sig til drengen med
kittel. Drengen med kittel peger frem i luften, i modsat retning. Drengen

med solbriller: - Hej, prgv at se .... Han rejser sig, hopper, hinker frem,
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rundt om hjgrnet af en godsvogn. Efter et par skridt mgder han drengen
med kittel, markerer et spark, rgrer netop kitlen med stgvlen og fortsaetter
i Igb frem mod enden af en tankvogn, siger: - Du star her. Drengen med

kamera og drengen i kittel kigger pa.

Drengen med solbriller fortsaetter bevaegelsen hen mod tankens ende,
drejer sig, vender ryggen mod tankvognen, kroppen rystes, da den stgder
mod metalvaeggen. Han Igfter armene og udstgder et: - Ahr. Drengen
saenker armene, synker halvt i knae, vakler lidt frem i en bue, kigger ned
og siger: - Og falder ned, ik'a? Drengen Igber frem i hinkelgb, rundt om

togvognens hjgrne og hen til stedet, hvor han I3 for.

Skift til fiktionoptagelser: Drengen med solbriller lgber frem, sparker til
dreng med kittel med lgftet, strakt ben. Drengen med kittel falder med
forsiden frem mod beholdervaeggen. Hans arme er hgijt Igftet. Hans ryg
danner et svaj, en bue i faldet. Jeg hgrer et tydeligt drgn fra beholderen,
da hans krop mgder metallet.

(Videoen om videoen Den gale professor. I alt 62 sekunder)

Drengen med solbriller er inde i kameraets billedfelt - i sin fantasi. Han
foreslar, hvordan professoren skal bevaege sig i den forestaende kamp.
Han udvikler ideen, mens han viser hvordan. Han laver billederne og
lydene, instruerer ikke sin egen rolle, men kammeratens.
Isceneseetterniveauet smelter sasmmen med fiktions- og realplan;
indlevelse og distance i simultan vekslen. (Note 4)

Min oplevelse er, at min indledningssentens er indeholdt i denne ene
scene: Samspil, hvor agerende kroppe, sansninger, rum, fantasier veksler
og virker i dannelsen af leg og fortaellinger. Jeg har sggt at vise, hvordan
kameraer indgar i sddanne udtryk.

Der er ikke blot tale om en kropslig medieleg med kropslige kvaliteter.

Perspektivet er mere omfattende. Det handler om udfoldelser, som pa
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samme tid er kropslige, virtuelle - og sociale. Tanke og krop samtidig og
sammen.
Hvis det ikke var sadan, havde det vaeret umuligt at skabe billeder dér

under den spaede sol i skrotpladsens golde landskab.

Drengen med solbriller kneeler ned, drejer sig halvvejs rundt, griber i
bevaegelsen en pistol, der ligger pa jorden, rejser sig og raekker pistolen
frem. Drengen i kittel sparker frem for sig med venstre ben og rammer

pistolen. Den hvirvler rundt i luften og lander med en metallisk lyd.

Noter

Note 1. Klaus Lasvill Andersen og undertegnede var voksenstgtter for
bgrnene bag videoen Den gale professor. Initiativerne udfoldede sig i forar
og sommer 1998. Bgrnene var i alderen 7 - 13 ar. En kernegruppe pa fem
drenge var initiativtagende og en del smasgskende medvirkede i mindre
omfang. Alle boede i det sammen kvarter syd for Arhus. Resultatet blev to
videoer Den gale professor og Videoen om den gale professor. De bgrn,
der medvirker i denne artikels billedsekvenser, er: Sila, Ulrik, Kristoffer,

Josef og Ronja.

Note 2. Ondskabens @je kan synes at veere en usaedvanlig film for bgrn i
denne aldersgruppe. Maske var der tale om, at bgrnene havde hgrt om
filmen, eller at enkelte af dem havde set noget af den.

Omseaetnings- og kultiveringsfaenomenet er beskrevet af Flemming
Mouritsen, 1996.

Note 3. Bade bgrn, foraeldre og voksen-"stgtter" brugte pa skift det ekstra
dokumentar-kamera og resultatet blev Videoen om videoen Den gale

professor.

Note 4. Rollekomplekset udlaegges af Flemmming Mouritsen, 1996.
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