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Et luftskib lander pa jorden. Meend kommer jagende. Rumskibet letter
igen. Et lille rumvaesen nar ikke at komme med.

En amerikansk middelklassefamilie i krise. Faderen rejst til Mexico
med kaeresten. Skilsmisse. Moderen arbejder, stresset, 3 bgrn. Isaer den
midterste, Elliot havner i en mangelsituation. Han mgder E.T. De bliver
venner. Ma&ndene jager stadig E.T., der til sidst bliver fanget, - og dar.
Elliot bliver syg. Tager afsked med E.T. ved stalkisten. Erklaerer sin ubry-
delige kaerlighed og trofasthed mod E.T. Lukker kistens 18g. E.T. vaekkes
herved op fra de dgde igen. Elliot og bgrnene hjaelper E.T. med at flygte
fra videnskabsmaandene i alliance med heaer, politi og skarpskytter. Ved
forenende kraefter, snu hed og magi lykkes det at komme ud i skoven, ud
til rumskibet for de voksne. Filmen slutter med afskedsscenen. E.T. gar
ombord i rumskibet og flyver bort.

Lysene taendes. Publikum sngfter. Celluid-templet &bner sine udgan-
ge. Regn og rusk-storm slar os i mgde.

Nej hvor var E.T. sgd siger ungerne.

En 3leskindspige klamrer sig til sin rocker, oplgst i grad. Han sngfter.

Men rykker pludselig i det sgmbesldede bzelte - og med et snuptag
far han vredet sit mere aggressive image pa plads. Sadan - klar pany.

Men ogsa vores intellektuelle professionelle panser smuldrede. Hvis vi
skal synes at filmen er noget vaerre masseindustrielt manipulationslort, sa
ma vi i hvert fald fgrst hjem og junke hjernen fuld af dissekerende teori
og sikre at vores mere fglelsespraegede holdninger bliver vredet ned i

2sken.
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Vores analytiske udgangspunkt vil derfor ligge omkring formulerin-

gen: Det er magelgst.

Efterteenksomhed
De har kgbt plakaterne. De haenger pa veerelset. Og Trine, 11 ar har faet
en tegning i EkstraBladet. Endda blev den brugt pa den store gule »spise-
seddel« som stod foran kioskerne. Den dag. Ringe til familien. Prale,
snakke. Tegningen som anledning, det useedvanlige, der udlgser seerlige
initiativer. Farmor, mormor - har I set, har I set. Sgskende, venner.

Set af flest, verdenssucces, med en svaerm af gribbe efter sig. Bgger,
legetgj, plakater, tegninger, dit og dat, tant og fjas. Industrien kgrer pa
hgjtryk. Guldfuglens vej er pengebelagt. Den samme produktion, de

samme metoder, - den samme kritik. Kapitalen, Marx og ditto.

Det her er E. T.s
bror, der snakker
med E.T. og E.T.s
lillesaster, der stir
og horer med
sammen med E. T.s
mor, forklarer
Katrine S.
Naumann pa 11 ar,
Yrsavej 6, 8230
Abyhoj.
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E. T. - et moderne eventyr

Foraeldrenes skilsmisse bliver for hovedpersonen Elliot det dynamiske ud-
gangspunkt for den sggen, som bringer ham sammen med E.T. Faderen,
som Elliot har vaeret staerkt knyttet til (jvf. f.eks. scenen med faderens
skjorte), er brudt op sammen med en anden kvinde og har forlagt resi-
densen til Mexico - en lokalitet, som i filmens univers konnoterer det
ukendte og ubehagelige (»He hates Mexico,,).

Faderens fraveer ggr Elliot hjemlgs: moderen er tynget af skilsmisse,
arbejde og ansvaret for tre bgrn; hun agerer nervgst, stresset og distreet
og mangler overskud til at imgdekomme drengens behov. Storebroderen
dyrker sin vennekreds, som ydmyger den yngre Elliot og holder ham
udenfor, og lillesgsteren er for lille til at kunne udfylde tomrummet. Den
tidrige Elliot befinder sig saledes i en mangelsituation. Hans fantasi er i sit
udgangspunkt kompensatorisk. Han bearbejder situationen ved - pa linie
med faderen at sgge ud i det ukendte, ved at begive sig pad »rejse« i ydre
og indre rum.

E.T. handler om hvordan et kriseramt barn sgger, kompenserer, isser
hvordan barnet gennem kompensationen vinder ny styrke og ny indsigt til
at handle, protestere, gore opror mod de kreefter i den ydre, sociale ver-

den, der undertrykker ham.

Filmen kommunikerer saledes en udvikling fra:

1. fortabthed, efterladthed, mangel og savn til

2. sggen i ydre og indre rum (gennem handling og fantasi) en »rejse« ind
i

det ukendte, der fagrer til

3. mgdet med det ukendte (rumvaesenet E.T.) der selv er efterladt, for-
tabt. E.T. figurligggr det ukendte, mgdet fgrer sa til

4. mobilisering af nye emotionelle og intellektuelle potentialer der danner

grundlag for
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5. handling, protest, oprgr mod overmagten og undertrykkerne samtidig
med etableringen af integration i og mobilisering af bernemagt, og kamp
mod undertrykkelsen. Elliot og E. T. bliver oprgrsledere.

Alt i alt handler E.T. om hvordan en kriseramt dreng genvinder sin evne til
at handle. P& sine egne praemisser. Som oprgrer. Filmen har flere spor og
flere niveauer, sa helt s@ entydigt som vi har lagt det frem ovenfor er det

nu ikke. Vi far se.

Elliot og E.T.

Begge er fortabte, efterladte. Begge savner, la&enges hjem. Begge sgger.
Begge er i det ukendte, skal finde vej, skal finde ud af krisen. De er true-
de, jagede af omgivelserne. For sa vidt gaelder det liv eller dgd.

Filmen opnar smidighed og dybde blandt andet i kraft af vekslende
synsvinkler. Set ud fra Elliots synsvinkel ser virkeligheden sadan ud: Elli-
ots behov for keaerlighed, tryghed, faellesskab og ekspansiv identitetsdan-
nelse afvises i den sociale verden.

Han spaltes. Hvis han ikke kun vil vaere offer ma han investere energi
i at overvinde spaltningen. Det ggr han. Han giver sig til at sgge, bevaeger
sig med stor energi pa »rejse« i det ukendte. Men, som vi ved fra folke-
eventyrene, og fra psykoanalysen sa er afviste behov i det psykiske uni-
vers blevet forvandlet til uhyrlige daemoner. E.T. er uhyrlig, haeslig. Fagrste
gang Elliot ser ham slar raedslen og angsten ud i fuld omfang. Men daemo-
nerne drager fordi de, deres haeslighed til trods, rummer andet og mere.
De er modsaetningsfyldte, produkter af forvandlet kaerlighed, tryghed. At
konfrontere sig med deemonerne er en forudsaetning for en dybtgdende
bearbejdning af problemerne i det psykiske apparat.

Set ud fra denne synsvinkel er E.T. produkt af Elliots krisefyldte situa-
tion, specielt af de afviste, men vitale behov. E. T. er en figuration af kri-
sen, saledes som den reelt har deemoniseret sig i Elliots psykiske apparat.
Mgdet med E.T. er ikke en kompensatorisk pseudo-begivenhed. Der er ik-
ke tale om at komme plastic-padding i rusthullet og efterbehandle med

shining polish. Det kompensatoriske fantasiarbejde lukker af for de reelle
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problemer, og foretraekker at forskyde problemerne over til andre arena-
er. Slik for kaerlighedstab, lego for manglende friarealer med mulighed for
at bygge huler, lave bal og slas uden straks at have en svaerm af paeda-
gogiske greb i nakken: Ka' I s3 la vaer, vaer nu sgde mod hinanden, der
kommer forresten lige noget i TV, som I skal se osv. E.T. er en rigtig dee-
mon, ligesom daamonerne i de gamle eventyr, - og folkeviserne. Og lige-
som de andre rigtige deemoner har E.T. dobbeltvaesen: Skgnheden, god-
heden og visdommen i uhyrets ham.

Elliot stilles over for flere opgaver: Den fgrste er at laere sin egen
deemon at kende, at patage sig krisens psykiske arbejdsproces.

Den fgrste ngdvendighed bestar i overhovedet at turde opsgge og
konfrontere sig med sin damon. Fgrst pusler det ude i skuret. Elliot
skreemmes og fascineres. Kaster en bold ind. Bolden kastes ud. Elliot flyg-
ter raedselsslagen. Senere, naeste nat mgdes de i et glimt ude i majsmar-
ken. Begge skriger af angst og forfaerdelse. E.T. flygter. Elliot flygter. De
laerer kun langsomt hinanden at kende.

Som daemon er E.T. overhovedet speciel. Og det er disse specielle
kvaliteter der ggr filmen til noget saerligt, til et fascinerende moderne

eventyr.

E.T. - deemon og rumvaesen

Set ud fra Elliots synsvinkel, set ud fra hans psyko-dynamik kunne man
med nogen ret havde at E.T. havde dobbeltstatus, at E.T. var en figurati-
on af Elliots krise. Som sadan var E.T. en del af Elliots psykiske inventar.

Men filmen har flere niveauer. E. T. har ikke kun psykologisk status.
Han har ogsa selvsteendig karakter. I filmens univers er E.T. virkelig et
rumvasen, der, ubetvivleligt, kommer ned pa jorden, ude fra rummet.

I den fgrste, lange sekvens opleves verden fra E.T.'s synsvinkel: de
eventyrligt hgje traeer, de store, aggressivt drgnende biler med deres
skarpe, gennemtrangende lygter, de store mandspersoner set i frgper-
spektiv, de anonyme, truende forfglgeres trampen, etc. Selvom billedet af

E.T. i denne sekvens er helt uskarpt, opbygger synsvinklen en dyb tilsku-
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eridentifikation med dette ukendte, men - med rette - reedselsslagne lille
vasen, som jages af en horde brutale individer. Identifikationen under-
stgttes af angstskrigenes lighed med smabgrnshy!.

Da den forfulgte skabning efterlades i en fremmed og fjendtlig verden
af sine freender og udstgder et dybt vemodigt og smertefuldt suk, mens
det rgde hjertelys slukkes, er identifikationen total: hvem beerer ikke pa
en latent angst for, at de sidste, spinkle masker i senkapitalismens forrev-
ne sociale netveerk skal give efter og overlade en til den totale ensomhed i
en fremmed og truende verden, blottet og udleveret til anonyme magters
forgodtbefindende? E.T. har sdledes sin fremmedhed og sit frapperende
ydre til trods sympatien pa sin side. - Identifikationen med Elliot treekker
pd de samme fglelseslag (ensomhed, marginalisering), men her konkreti-
seret i velkendte, overskuelige rammer.

Filmens fgrste halvdel henter nu sin dynamik og fascinationskraft fra
den langsomme sammenfgring af det kendte og det ukendte (som kun lidt
efter lidt far klare konturer) med det fzelles behov for forankring og keer-
lighed som drivkraft; en sammenfgringsproces, som pga. den dobbelte
identifikation ogsa spraenge r fglelsesmaessige graenser hos tilskueren: de
skabeloner, karlighedsbehov normalt bevaeger sig inden for, brydes op,
og abner nye veje for besaettelsesenergierne - ogsa det ukendte, det haes-

lige, deemonen kan elskes.

I synsvinkelskiftet og i det forhold at deemonen tillaegges selvstaendig sta-
tus ligger en erkendelse af at daamonen har et selvsteendigt liv, - og altsa
at daamonen har noget at sige i sig selv, at deemonen, under den uhyrlige
overflade, rummer vigtige budskaber, vigtige energier, vigtige erkendel-
ser.

Det szerlige ved Elliot er at han intuitivt erkender at deemonen ikke
bare skal findes og bekaempes, men at det er vigtigt for det kriseramte
individ at kontakte, kommunikere og udveksle erkendelse og psykisk

energi med sin daamon. At erkende at deemonen ikke er ond i sig selv,

6/14



men at deemonen selv er konstituteret af krisen, af de samme krzefter,
der undertrykker jeget.

Filmen er som sagt flertydig, fungerer pa flere planer samtidig. Det er
saledes ikke ngdvendigt at forstd/opleve E.T. som figuration af Elliots kri-
se.

E.T. lader sig ogsa begribe pa et mere direkte plan, som en lille for-
tabt rummand, der bliver efterladt pa jorden, - og som jages af videnska-
ben, heaer og politi. Efterhanden som Elliot finder frem til E.T., efterhanden
som afstanden mindskes og de leerer hinanden at kende forsvinder ang-
sten ved det ukendte. I stedet star de over for hinanden. De mgdes visu-
elt, kommer hinanden naer men kan ikke kommunikere. I filmens midter-
sektion fremstilles processen fra mgdet til kommunikation, en raekke pro-
cesser, der handler om sprogliggarelse.

I den psykodynamiske proces drejer det sig om at jeget skal laere den
fraspaltede daemon at kende, lzere at forstd deemonens tegn/sprog for at
kunne udnytte dens eventuelle indsigter og energier.

P& science fiction-niveauet handler det om hvordan to vaesener fra
forskellige kloder overhovedet kommer i kontakt med hinanden igennem
sprogliggagrelse. Generelt bevaeger indlaeringen sig fra visuel mimik til be-
grebsligggrelse.

Disse scener er vidunderlige, og refererer til almenmenneskelige pro-
cesser, bl.a. barnets tilegnelse af omverdensbilleder visuelt, de mimetiske
gvelser og endelig den begrebsmaessige formulering og pafslgende funkti-
onelle sproglige indsigt.

Ved at Elliot lzerer E. T. at kende, midt i sit kriseforlgb, kommer han i
nermere kontakt med sig selv.

Modsat hvad alle andre tror. Moderen ser med dyb bekymring pa Elli-
ots »fantasi« (for sa vidt hun overhovedet ser ham!). Broderen tror det er
lggn, lillesgsteren fniser, og kammeraterne kalder ham for et Uranius,
Uranus (Ur-rgvhul).

Gennem kendskabet til deemonen og rum vaesenet E.T. afmonteres

det uhyrlige og en symbiotisk proces saetter igang.
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Her ligger filmens mest spaendende dimension. Fordi det er igennem disse
processer at Elliot bliver i stand til at handle. Men hvad er det der sker. I
filmens univers sker der det »fantastiske« at Elliot bliver i stand til at fgle
E.T.'s fglelser og herigennem intuitivt erkende E.T.'s erkendelser.

Her er vi ved filmens dynamiske vendepunkt. Ved den episk dramati-
ske krumtap. Fagrste halvdel er en kriseramt drengs bevaegelse ind i sin
egen fantasiverden. Han bevaeger sig vaek fra de sociale sammenhange
med familien og kammeraterne som han alligevel ikke fungerer i eller af-
vises af. Han sgger sin fantasi, finder den som daamonisk rummand. Og
lokker den laengere og laengere ind i barnevaerelsets legeverden. Her far
E.T. i forste omgang status som legetgj, som en dukke blandt utallige
dukker. Men da Elliot opdager at der er helt sarlige forhold og kraefter i
E.T. og at der sker maerkelige ting og sager med hans fglelser og bevidst-
hed bliver han for alvor interesseret/fascineret. Denne fase vil for den tra-
ditionelle kritiske fantasiforskning fremsta som regressiv, men hermed er
den ikke udtgmt.

I filmens univers fremstilles mgdet med det ukendte, isolationen fra de
sociale sammenhange og den intensive udforskning af deemonens karak-
ter og muligheder som en del af et mere dybtgdende krisearbejde. Det er
ngdvendigt at treekke sig tilbage, ind i det kompensatoriske barnevaerelses
tojdyrsland for her at fa fred til at udforske og genopbygge sine autonome
energier, uden for de voksnes kontrol.

Forholdet mellem Elliot og E. T. er nu forvandlet. Den uhyrlige dae-
mon fra det ukendte rum viser sig at vaere mere truet og jaget end Elliot.
Samfundet, med videnskaben i spidsen i alliance med haar og politi jager

E.T. i langt hgjere grad end Elliot er »jaget« af familiens krise.

Jagten, oprogret, flugten og - erkendelsen(?)
Denne strukturelle parallelitet er forudssetning for mgdet, venskabet og

den langsomt opbyggede, ubrydelige kaerlighed. Men den er samtidig en
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transformation af den konflikt, som for Elliot var rent privat, en identitets-
konflikt som faglge af opbrud i intimsfaeren. Den identitetsmasssige sam-
mensmeltning med E.T. generaliserer konflikten og udpeger voksenverde-
nen og samfundstotaliteten som det egentlige problem - et samfund, som
kun kan naerme sig livet med skalpel og kloroformklud i handen, og som
opbyder hele sit magtapparat for at opspore og indfange det ukendte, det
unormale og ikke-kontrollerede, for at uskadeligggre det og sztte det bag
|&s og sla (jvf. ngglerne). Denne udvidelse af det subjektivt oplevede kon-
fliktfelt til at omfatte voksenverdenens konstitutive og organiserede inhu-
manitet som den egentlige trussel mod kaerligheden, identiteten og indivi-
dets integritet neermer filmen til den eksemplariske laereproces, som er i
sa hgj kurs i den emancipatoriske kulturdebat, men som s3 sjeeldent me-
stres i kulturprodukterne.

Sammensmeltningen med E. T. saetter Elliot i stand til at orientere sig
og handle i den sociale realitet. I sgskendeflokken og kammeratskabs-
gruppen rykker han i centrum og udstyrer sig med »absolute power« -
helt i modsaetning til hans tidligere, udgreensede position - og han udtaen-
ker med kyndig og uforfaerdet snilde strategier, som skal vaerne E. T. mod
voksenverdenens overgreb. Sit kulminationspunkt finder denne offensivt
unddragende handlekraft i den scene, hvor bgrnene jagtes af videnskab,
haer og politi, men i bedste Steve McQueen-stil (transponeret til cykelko-
reografi) ryster forfglgerne af sig. Her stilles bgrnemagt og fantasi op som
en kraft, der jages af samfundet; og den barske alvor, der ligger bag sam-
fundets bestraebelser pa at indfange og neutralisere det uregerlige, kom-
mer eksemplarisk - og i sin yderste konsekvens til udtryk i billedet af
skarpskytten, som laegger an til skud mod de cyklende bgrn. Liv, som ikke
indordner sig og lader sig kontrollere, er hjemfaldent til udslettelse.

Vi haevder alts3, at filmen har et positivt, offensivt perspektiv, og at
dette perspektiv ogsd udger baggrunden for dens masseappel. Filmens
skarpe konfrontation mellem pa den ene side venskab, kserlighed og me-
ningsfylde i sociale relationer, som forholdet mellem E.T. og Elliot inkarne-

rer, og pa den anden side en haergende og pansret samfundsmaskine
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knytter an til en realoplevelsesform, som deles af bgrn og voksne. I fil-
mens fremstilling af denne konfrontation som et nasten absolut modsaet-
ningsforhold mellem bgrn og voksne knytter den an til bgrns fundamenta-
le erfaring med konstant at vaere genstand for umyndigggrende interven-
tion, fremmedbestemmelse, fra de voksnes side - en erfaring, hvis massi-
vitet historisk er taget til i takt med urbaniseringens fjernelse af bgrns fy-
siske frirum.

Den urbaniserede barndoms erfaringsverden er under naesten kon-
stant, regulerende overopsyn. En emancipatorisk fantasi udvikling pa bgr-
nenes preemisser ma ngdvendigvis tage udgangspunkt i denne erfarings-
verden, hvis den ikke vil forblive udvendig og postulatorisk i forhold til
bgrns interesser, og sa vidt vi kan se, udggr autonomi i dag den centrale -
og eneste - emancipationskategori, det er muligt at taenke i pd bgrneom-
radet, hvis friggrelsesvisionen skal bevare et forhold til bgrns faktiske ver-
den og behov. Autonomi som forudsaetning for handling og gennemseaet-
telse af interesser.

Filmen kan udmeaerket tolkes som en regressiv og eskapistisk bear-
bejdning af disse bgrneerfaringer flugtmotivet er helt gennemgaende, og
barnekammerets inderste kroge udggr den centrale scene - og dens hap-
py-end kunne udlaegges som kanalisering af narcissistiske, kompensatori-
ske almagtsfantasier.

N&r vi alligevel haevder, at det emancipatoriske moment i ovennaevn-
te forstand er det centrale i filmen, skyldes det, at flugten, afsikringen
overfor voksenverdenen tjener opbyggende formal: i barnekammerets
trange og truede frirum opbygger Elliot en ny identitet, som er oppositio-
nel i forhold til den truende voksenverden. Gennem tilegnelsen, integrati-
onen af det ukendte, de kvaliteter, E.T. repraesenterer, udvikler Elliot au-
tonomi og handlekraft, som saetter ham i stand til at tage kampen op og
saette sig igennem i den sociale virkelighed: overfor sgskende, kammera-
ter, skole og statsmagt - han har konkrete vaerdier og interesser at for-

svare, og han ggr det med dgdsforagt.

10/14



At udviklingen af autonomi og handling pd baggrund heraf har mange
odds imod sig, illustrerer filmen tydeligt: hele det repressive apparat mo-
biliseres for at indfange rebellerne, og oprgret forbliver til det sidste en -
sejrrig - flugt. Voksenverdenens imperial ise ring af udfoldelsesrummene
er naesten total, og konkrete emancipationsforsgg, som tager bgrnenes
erfaringer alvorligt, er henvist til den offensivt unddragende autonomis
iscenesaettelse. Spielberg iklaeder bl.a. denne autonomi gadedrengeattri-
butter: brud pa feerdselsregler, lydighedsnaegtelse, etc. - den paene dreng

transformeres.

Overset! - Set!

Faderen er ude af syne. Elliot kan ikke lengere se ham/blive set af ham.
Moderen fremstilles som den overseende. Hun ser ikke bgrnene. Hendes
synsvinkler nar ikke ned til bgrnenes, tydeligst i kekken scenen, hvor hun
slet ikke ser E.T. I denne scene skarer bgrnenes og de voksnes synsvink-
ler lzerredet over i to verdener, bgrnenes og de voksnes. Hvad moderen
ikke ser, det ser publikum. Laereren i skolen ser ikke den levende frg. Han
forholder sig sagligt, videnskabeligt til frgen. Og det bliver frgens dgd.
Bgrnene skal leere samme syn pa livet, at ofre liv for at tilegne sig objek-
tiv, videnskabelig indsigt i livets partielle funktioner.

Men Elliot ser frgen i glasset, ser dens fangethed, dens oversethed
som levende vasen. Frgen spejler Elliots veeren. Han lukker den ud i det
fri, veek fra den videnskabeligt dissekerende, nekrofile fornuft. (jfr. E.
Fromm).

Dette billede udtrykker i krystalform filmens gennemgaende tema:
Videnskabsmaendenes jagt pa E.T. Han fanges, undersgges og dgr. Kon-
klusion: De voksne, leererne, videnskabsmaandene, kort sagt den vester-
landske civilisation overser det levende, overser bgrnene. Afrikaneren
Senghor kalder dette syn pa livet for: den diskursive fornuft, fornuften
som afstand, fornuften som gje.

Der hvor de voksne producerer dad, fravaer, skaber bgrnene liv, neer-

veer.
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E.T. udtrykker Elliots protest mod at blive overset. E.T. er altsa en
kompensationsfigur, der kan og ggr det, som de voksne forsgmmer i for-
hold til bgrnene.

E.T. er nzervaerende, til stede, fremstillet som den, der seer bgrnene.
E.T. ser, stirrer, betragter, undres, - E.T. er fuld af nysgerrighed over for
bgrnene. E.T. er i gjenhgjde med bgrnene, helt konkret kan han ggre hal-
sen lengere eller kortere alt efter hvem han kommunikerer med.

Set pd denne made er E.T. en kritisk figur, som siger til de voksne:
Det er vigtigt at I er naervaerende, til stede. Det er vigtigt at I ser jeres
bagrn, at I er i gjenhgjde med dem, - og med det levende liv.

Denne problematik formuleres intuitivt metaforisk til karnevallet, hvor
Elliots storebroder har maskeret sig - med en brgdkniv tvaers gennem ho-
vedet: Et vraengbillede med associationer til dissekerende videnskab, det
hvide snit, mord, vanvid m.m. Det kan E.T. ikke acceptere. Han straekker
sin finger frem, aktiverer sin telepatiske energi og fjerner kniven. Vaek
med kniven, veek med den diskursive fornuft, fordi den overser livet - og

bgrnene.

Kan den bruges

Filmens slutning er flertydig, og der kan derfor fgres endelgse diskussioner
om, hvad der nu egentlig er filmens morale, dens ideologi, dens budskab,
hvilke kulturelle myter, den traekker pa, hvordan den strikker dem sam-
men, og hvilken samlet effekt, dette har. Det mener vi ikke er sa vigtigt -
i det mindste ikke i forhold til at forstd det indtryk, filmen ggr pa bgrnene
og pa publikum i almindelighed. Her er den identifikatoriske tilegnelse af
filmens forlgb det centrale, altsd udviklingen fra afmagt og savn til auto-
nomi og handlekraft, og slutningen repraesenterer i dette perspektiv blot
stadfaestelsen af forlgbet: den fysiske stgrrelse E. T. -, denne inkarnation
af overskridende, men ukendte kraefter i Elliot, har udspillet sin rolle og
forsvinder, mens kvaliteten E. T. nu udggr en integral bestanddel af Elliots
identitet. (»I'll be right here«).
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At forlgbet bl.a. er bygget op omkring Kristus-mytens skabelon, har
nok interesse for os som kulturanalytikere og intellektuelle filatelister,
men i forhold til den brede publikumsappel har det, s& vidt vi kan vurdere,
ingen indholdsmaessig betydning; de mytologiske elementer overtages i
filmen som kompositoriske klicheer, som bruges i filmens egen tjeneste -
myterne formidler sdledes ikke deres egen ideologi. Det er derfor heller
ikke pa dette niveau, en kulturpolitisk kritik af filmen skal saette ind.

Det egentlige problem ved filmen, det, som pa trods af alle de kvaliteter,
den har, til syvende og sidst ggr den til endnu et flot og fascinerende,
men konsekvenslgst Hollywood-produkt, er de former, hvori den lader de
oprgrske energier komme til udtryk. Tilskuernes diffuse behov for selvbe-
stemmelse og et meningsfyldt liv tages pa kornet, men de konkret oprgrs-
former, filmen kanaliserer disse behov ind i, er fantasmagoriske og mang-
ler konkret bergring med bgrns reale erfaringsverden og de muligheder og
begransninger, der ligger i denne. Det bliver derfor vanskeligt for bgrne-
ne at omsaette og bearbejde de energier, som filmen pirrer og seetter i
scene, i deres egen hverdagspraksis, i leg. Filmen svaekker pa denne ma-
de bgrnenes mulighed for at fa et produktivt forhold til de behov, filmen
treekker pa.

Som vi ser den, kan filmen sammenfattende karakteriseres som et
kulturradikalt produkt - p& godt og ondt -, og af en Hollywood-produktion

er det jo slet ikke sa ringe.

Ordforklaring

konnotere: baere en bibetydning

konstituere: (her) saette sammen

symbiose: samliv i gensidig afhaengighed
regressiv: tilbageskridende, bort fra realiteten
autonomi: selvbestemmelse

skalpel: operationskniv
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konstitutiv: (her) grundlaeggende

transponere: omsezette

inkarnere: legemligggre

attribut: egenskab, kendetegn

nekrofili: kaerlighed til det dgde

diskursiv fornuft: streng logisk taenkning

filatelist: frimaerkesamler

fantasmagorisk: vidtlgftigt drammeri

kulturradikalisme: progressiv, kulturkritisk, borgerlig stramning som har
et skarpt blik for kapitalismens elendighed pa en lang raekke omrader,
men som ikke stiller spgrgsmalstegn ved den samfundsmaessige grund-

struktur.
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